Gala de Opera - Un protocol inaugural al stagiunii 2016 — 2017
(Grigore Constantinescu — 31 octombrie 2016)

Conferinta de presa ce preceda deschiderea stagiunii a prilejuit prezentarea colaboratorilor invitati
de Beatrice Rancea, director general interimar al Operei Nationale pentru a crea o ambiantd
profesional-artisticd capabild sa impund statutul abordarilor in cadrul celor douda Gale
Extraordinare, dedicate Operei si Baletului. In primul rind i-am cunoscut astfel pe reprezentatii
scenelor lirice europene, mesageri ai artei spectacolului muzical, liric si coregrafic, provenind din
Italia: dirijorul Marcello Mottadelli si coregraful Renato Zanella, regizorul Matteo Mazzoni si
coregraful Carlos Vildn, realizatori ai apropiatelor premiere cu opera Barbierul din Sevilla de
Rossini, respectiv baletele Tricornul si Amorul vrajitor de Manuel de Falla, ca si majoritatea
solistilor invitati ai galelor inaugurale. Participarile interpretative ale invitatilor au fost programate
scenic in alternantd cu interpretii din ansamblul Teatrului bucurestean. Deschiderea stagiunii
Operei Nationale Roméane, sub simbolul ,,Galelor Extraordinare”, este semnul unei mult asteptate
schimbari, dupd intunecatele evenimente care au tulburat viata Teatrului in ultimul timp,
umbrindu-i prestigiul. Am asistat cu multumire la momentul inaugural, urmarind cum se
raspandeste lumina unui eveniment capabil sd aducd artistilor si publicului satisfactii maxime.
Lasand 1n urma trecutul, pe care ne si dorim sa-1 stergem din memorie, teatrul, luminat feeric, i-a
primit cu generozitate pe iubitorii artei lirice si coregrafice, interpreti si melomani. Ideea ,,Galelor
Extraordinare”, pentru deschiderea de stagiune, apartine managerului Beatrice Rancea, tinta fiind
altitudinea si calitatea productiei muzical-artistice de viitor.

Programul a tinut seama de celebritatea momentelor solistice, de preferinta romantice, cu muzica
belcantistilor si veristilor, la care s-au adaugat cateva pagini din repertoriul rus, francez si verdian,
planul de desfasurare fiind oferit de conceptul artistic al lui Renato Zanella, completat de
scenografia Doinei Levintza, la pupitrul spectacolului fiind, in calitate de coordonator, dirijorul
Marcello Mottadelli (maestri de cor Stelian Olariu si Daniel Jinga).

Alternanta interpretilor roméani cu oaspetii a fost interesantd, mai ales prin motivatiile repertoriale
care raspundeau dialogurilor cu publicul, cu mijloacele de care dispuneau fiecare interpret. Mezzo-
sopranele au fost reprezentate de Oana Andra — adaptarea ariei Musettei din La Boheme,
interpretata cu o registratie completatd potrivit manierei rolului; asemenea, cautari existd si la
Liliana Matei Ciuca, dornica sa se impuna dramatic cu Azucena din Trubadurul si Ulrica din Bal
mascat, roluri de fortd, Tnsd nu suficient de Intunecate, bazandu-se mai ales pe registrul inalt.
Soprana Iulia Isaev, nu de mult interpreta a rolului Tosca, a abordat acum celebra arie a lui
Buttherfly ,,,Un bel di vedremo”, in care calmul expresiei venea din acelasi reper al acutului, o
formula ce ocoleste tragismul expresivitatii; soprana Irina Iordachescu — aria lui Liu din Turandot
e Puccini — mi s-a parut mai aproape de adevarul partiturii, poate din cauza relatiei firesti intre
expresia tragica si nuanta poetica. Tenorul Liviu Indricdu, pornind de la compozitia rolului Lenski
din Evgheni Oneghin, s-a situat Tn domeniul comparatiilor — pro sau contra — interpretative. Am
constatat o mare deosebire ca teatralitate Intre el si tenorul lordache Basalic, experimentat scenic
si cu vervd 1n ,Largo al factotum” din Barbierul din Sevilla de Rossini; mai mult exces de
temperament, stil belcantist insd mai putin.



La mijloc de drum intre Viena si Bucuresti, tenorul Alexandru Badea a oferit o compozitie 1n
maniera siciliand in Cavalleria Rusticana, ,,Viva il vino spumeggiante” creatie de vioiciune
scenicd, diferentiatd expresiv 1n duetul final din Traviata verdiana, ,,Parigi, o cara”, alaturi, dar
putin potrivit, de soprana Nino Machaidze. Vorbim tot de un duet verdian din Aida, unde mezzo-
soprana maghiard Ildik6 Kolmoési (Amneris) a dominat prin forta glasul sensibil, violonistic, al
sopranei Silvia Sorina Munteanu (Aida), creandu-se astfel diferentieri stilistic-expresive nu tocmai
potrivite.

Ildiké Komlési a fost mai spectaculoasa in aria Dalilei, vrajindu-1 nuantat, cu bune rezultate, pe
Samson, fard o dovada convingatoare, insa, n ce priveste maniera romanticd a stilului francez
romantic. De preferat contrastul din decorativul senzual al ,,Habanerei” cu care debuteaza rolul
titular din capodopera lui Bizet, unde vocea i-a oferit mai multd putere si culoare de expresivitate
spaniola.

La Conferinta de presa s-a vorbit foarte bine despre renumele sopranei Nino Machaidze, invitata
mereu pe scene ale marilor teatre lirice. Probabil au fost marcate deja performante remarcabile,
desi demonstratiile in contextul acestei Gale nu au justificat nici subtilitatea registratiei nici
pregnanta coloraturilor. Am observat momente de lentoare expresiva, ezitari de velocitate care
depdsesc recomandarile si in duetul Violetta — Germond, aria Julietei...

O adevaratd imagine de cariera, de la ascensiune la etalare, ariile cantate de tenorul rus Vladimir
Galouzine au demonstrat diferenta intre ,,cine a fost” si ,,unde a ajuns” adica cum a cantat ariile
»Vesti la giubba” din Paiate si ,,Nessun dorma” din Turandot, cea de-a doua atingand orizontul
amintirilor victorioase, intre ele o lipsa de stapanire depasindu-1 pe Otello.

Laude pentru baritonul Ambrogio Maestri. Renumele vine de la talentul scenic si un glas expresiv,
cu impact la public, mai greu sustinut in Dulcamara, impresionant in Scarpia — Te Deum. Faima
sa internationala in Falstaff de Verdi s-a confirmat intr-u totul la Gala, in detalii si linie continua.

Ca o canava pe care erau asezate tablourile fiecarei arii intr-o montare fard motiv de critica,
tesdturile ansamblurilor corale au constituit o superbd rama, Insotind solourile sau evoluind
autonom. Dirijorul Mottadelli a manuit fara replica toate asamblarile replicilor corale de fundal,
lasand sa se admire posibilitatile corului Operei Nationale Bucuresti, ca si ale formatiei Corului de
copii. Concluzia este incurajatoare, comparativ cu trecutul apropial an colectivuli primului Teatru
liric al tarii, unde aemenea Gale nu au cunoscut Intotdeauna o astfel de stralucire complexa. Este
speranta noastra in viitorul apropiat al artei spectacolului muzical national, care atrage si satisface
starea de bine a asteptarilor noastre de bine.



